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WAS IST QUEER AN
QUEER MUSICOLOGY?

VON NEO LOKABUR REESE

ABSTRACT

Ziel dieses Beitrags ist es, anhand der Analyse von Beispielen
und Gegenbeispielen zu zeigen, dass queere Methodik essen-
ziell dafiur ist, um die Queer Musicology zu queeren. Ich
arbeite zunachst den rebellischen, fluiden und dekonstruie-
renden Charakter von queer heraus, der sich gegen Konzepte
wie Normativitat und disziplindre Gleichférmigkeit wendet,
und formuliere eine eigene Arbeitsdefinition. Darauf-
folgend zeige ich beispielhaft, wieso normalisierende Heran-
gehensweisen nicht queer sind, um daraufhin auf queere
Methoden, wie die Kanonkritik, die Autoethnografie und
die Scavenger-Methode, aufmerksam zu machen. In einem
Fazit schlieBe ich, dass es die queere Methodik (in Kombi-
nation mit der Untersuchung eines queeren Objekts) ist, die
eine Queer Musicology queert, und appelliere schlieRlich
an eine radikalere Auslegung des Wortes queer und folglich
queerer Methoden. AbschlieRend gebe ich einen Ausblick
Uber Moglichkeiten weiterflihrender Forschung im Bereich
der Queer Musicology.
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1. EINLEITUNG

Aufgrund der weiterhin bestehenden Marginali-
sierung von queeren Menschen in Deutschland
und der zunehmenden Hetze insbesondere gegen
trans* Personen im aktuellen politischen Klima ist
es mir besonders wichtig, die Perspektiven der
Queer Musicology mehr in den Fokus zu ricken.
Ziel dieses Beitrags ist es, anhand der Analyse von
Beispielen und Gegenbeispielen zu zeigen, dass
queere Methodik essenziell dafir ist, um die Queer
Musicology zu queeren.

Im deutschsprachigen Raum gibt es offenbar erst
seit 2017 Veroffentlichungen im Bereich der Queer
Musicology. Zu nennen ist der 2017 herausge-
gebene 10. Band des Jahrbuchs Musik und Gender:
Musik und Homosexualitidt — Homosexualitdt und
Musik. Dieser wird als ,wohl erste[r] deutsch-
sprachige[r] Sammelband zu Musik und Homose-
xualitdt“* bezeichnet. Auf weitere queere Identi-
taten auBerhalb der Homosexualitat wird dabei
nicht genauer eingegangen. Auch in darauffol-
genden Banden werden zum Teil queere Themen
angesprochen. Diese stehen dabei aber eher im
Hintergrund. AuRerhalb des genannten Jahrbuchs
sind Veroffentlichungen zur Queer Musicology
im deutschsprachigen Raum bis heute selten,
besonders im internationalen Vergleich.

Die Fragestellung dieses Beitrags war Teil einer
Prifungsleistung in meinem bisherigen musik-
wissenschaftlichen Studium und auch in anderen
Seminaren konnte ich schon Abgaben im Bereich
der Queer Musicology schreiben. Daran zeigt sich,
zumindest aus meiner Perspektive, dass auch
in Deutschland zunehmend mehr Platz fiir den
Bereich der Queer Musicology geschaffen wird.

In diesem Beitrag arbeite ich zunachst den rebel-
lischen, fluiden und dekonstruierenden Charakter
von queer? heraus, der sich gegen Konzepte wie
Normativitdat und disziplindre Gleichférmigkeit
wendet, und formuliere eine eigene Arbeitsde-
finition. Darauffolgend zeige ich beispielhaft,
wieso normalisierende Herangehensweisen nicht

1 Grénke, ,Musik und Homosexualitdt — Homosexualitat und
Musik“, S. 11f.

2 Benutze ich queer als Substantiv, schreibe ich es kursiv, benutze
ich es als Adjektiv, schreibe ich es zur Unterscheidung nicht
kursiv.
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queer sind, um daraufhin auf queere Methoden,
wie die Kanonkritik, die Autoethnografie und die
Scavenger-Methode, aufmerksam zu machen.
In einem Fazit schliele ich, dass es die queere
Methodik (in Kombination mit der Untersu-
chung eines queeren Objekts) ist, die eine Queer
Musicology queert, und appelliere schlieBlich an
eine radikalere Auslegung des Wortes queer und
folglich queerer Methoden. AbschlieRend gebe
ich einen Ausblick Gber Moglichkeiten weiter-
fihrender Forschung im Bereich der Queer
Musicology.

Zur Einordnung der Musikwissenschaft in einen
gueeren Kontext nutze ich neben fachzugehoriger
Literatur auch Literatur aus den Queer Studies bzw.
der Genderforschung und der Kulturanthropo-
logie. Mein Beitrag ist dariiber hinaus absichtlich
subjektiv geschrieben, angelehnt an die Prinzipien
der Autoethnografie, auf die ich in Abschnitt 3.2
ausfihrlicher eingehen werde. Zur Wahrung der
Wissenschaftlichkeit achte ich dabei besonders
auf Selbstreflexion und, wenn angebracht, auf die
Selbstproblematisierung meiner Aussagen.

Aufgrund meiner eigenen Queerness und
Weltvorstellung vertrete ich die Ansicht, dass
queere Methoden verbreitet werden sollten. Ich
personlich halte eine breitere Anwendung und
Umsetzung queerer Methodik in der Forschung
flr winschens- und erstrebenswert. Ich habe
mich auBerdem dazu entschieden, statt der akade-
mischen Genderschreibweise mit Doppelpunkt
die aus der queeren Szene kommende Schreib-
weise mit Sternchen (*) zu benutzen. Die akade-
mische Schreibweise soll Stérungen beim Lesen
vermeiden. Ich mochte das Sternchen daher
bewusst als queere Methodik verwenden, gerade
um (moglicherweise) zu stéren, mit der Absicht,
selbst einen Beitrag zu einer queeren Queer
Musicology zu leisten. Denn die Neuordnung einer
cis-heteronormativ gepragten Sprache ist bereits
eine queere Methodik, wie ich im Folgenden
erlautern werde.

1.1 QUEER VON GESTERN UND HEUTE

Das Wort queer galt noch vor wenigen Jahr-
zehnten als abwertende Bezeichnung fir LGBTQ*-



Personen® und wurde regelmaRig ,as a term of
abuse” gegen diese verwendet. Die wortliche
Bedeutung von queer suggeriert seltsames oder
perverses Verhalten oder allgemein abnormale

Zustinde.> Bezugnehmend auf Nina Degele
bedeutet queer ,,seltsam, komisch, unwohl’,
,gefalscht,  fragwirdig® und ,jemanden

Jrrefihren’, etwas ,verderben’ oder ,verpfu-
schen’ Jodie Taylor schreibt dazu, ,queer is
and has always been at odds with normal and
supposedly ,natural’ behavior.”® Diese Ausle-
gungen sind zundchst im negativen Sinne gemeint
(obwohl Bedeutungen wie abnormale Zustdnde
und ,,at odds with normal [...] behavior®, wie ich
im Folgenden verdeutlichen werde, auch im
positiven Sinne verstanden werden koénnen). Ich
werde genannte ,negativ konnotiert[e]“® Ausle-
gungen des Wortes in diesem Beitrag nicht
konkret anwenden, da ich persénlich dem Begriff
eine positive Bedeutung beimesse. Jedoch ist das
Ausblenden einer so stark gesellschaftlich verin-
nerlichten Deutung nur bedingt moglich. Dennoch
mochte ich die positive Seite des Begriffs queer so
ausfiihrlich ausschopfen, wie es mir im Umfang
dieses Beitrags moglich ist.

Der Begriff queer wurde innerhalb der letzten
Jahrzehnte von einem Teil der LGBTQ*-Community
reclaimed, also in etwas Positives umgekehrt,
sodass queer in der alltaglichen Verwendung
heute zundchst ein Sammelbegriff fir LGBTQ*-
Personen ist, also fiur alle Personen, deren Gender
und/oder Sexualitdt auRerhalb der gesellschaft-
lichen Cis-Heteronormativitat liegt.’® Fir diese
Verwendung des Begriffs spricht zunachst, dass
queer von einem Teil der LGBTQ*-Community,
so schreibt Ashton Hardell, als ,one of the most
inclusive umbrella terms“** empfunden wird. Auf
diese Weise bietet queer die Moglichkeit, sich
selbst in einer Community wiederzufinden und
auch Sicherheit in dieser finden zu kénnen, ohne
ein festes Label annehmen zu miussen.

3 Vgl. Hardell, The ABC’s of LGBT+, S. 172.

4 Halperin, ,The Normalization of Queer Theory*, S. 339.
°Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 13.

¢ Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

7 Ebd.

8 Taylor, Playing it Queer, S. 13.

° Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

0 vgl. Hardell, The ABC’s of LGBT+, S. 13.

1 Ehd,, S. 172.

Von einer anderen Seite betrachtet, kann diese
Verwendung von queer jedoch durchaus proble-
matisch sein.’? Nikki Sullivan schreibt, queer als
Sammelbegriff zu verwenden, stelle Sexualitat
,as a unified and unifying factor“*® dar. Es wird
mit diesen Auslegungen des Begriffs also etwas
zusammengefasst, das unter Umstdanden gar nicht
zusammengefasst werden kann oder mochte.

Ich personlich verwende queer im Alltag selbst
als einen solchen Sammelbegriff und identifi-
ziere mich auch selbst mit diesem. Obwohl ich
die genannte Problematik selbst als nicht allzu
problematisch einordne, mochte ich queer in
diesem Beitrag dennoch von einer anderen Seite
beleuchten. Ich méchte mich auf eine Auslegung
beschranken, die mir personlich interessanter und
methodisch hilfreicher erscheint.

1.2 QUEER, ABER RADIKALER

Queer kann auch auf eine andere Art mit positiver
Konnotation verwendet werden. David Halperin
sieht in queer ein radikales Potenzial mit der
Fahigkeit zu Uberraschen, zu erschrecken und
dabei zu helfen, Gber den Tellerrand zu schauen.**
Und genau auf diese Weise mochte ich den Begriff
auslegen: Als Begriff des Widerstandes, der sich klar
gegen hegemoniale ldentifikations- und Verhal-
tensnormen stellt. Das schlieRt auch neo-liberale
lesbische und schwule Identitdtspolitik mit ein®®
sowie die bereits erwahnte Neuordnung von
Sprache.

Ich moéchte queer radikaler denken als es mo-
mentan in der alltdglichen Verwendung passiert.
Ich schlage daher vor, zumindest teilweise zur
wortlichen Bedeutung des Wortes zuriickzukehren
und Abnormalitat positiv zu deuten. Queer kann
Grenzen durchbrechen und storen, wie Taylor
beschreibt, ,as part of a large-scale egalitarian
project”.’® Bezogen auf eine sexuelle oder Gende-
ridentitdt bedeutet das, auf ihren nicht-wesent-
lichen und veranderbaren Charakter aufmerksam
zu machen und von festen Kategorien, wie zum

2Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 14.

13 Sullivan, A Critical Introduction to Queer Theory, S. 44.

1 Vgl. Halperin, ,The Normalization of Queer Theory*, S. 343.
*Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 14.

1 Ehd., S. 30.
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Beispiel Frau oder lesbisch, Abstand zu nehmen.”
Eine ldentitdt oder auch Handlung, die normal
oder natdirlich ist, gibt es nach einer solchen
Dekonstruktion dann nicht mehr.!® Ein Denken
in festen Kategorien, wie normal/abnormal und
natirlich/unnatirlich, und daraus folgend auch
wir/die Anderen, kann so nach und nach abgebaut
werden.

1.3 QUEER OHNE DEFINITIONEN

Doch eine einheitliche Antwort darauf, was der
Begriff queer genau bedeutet, gibt es nicht. Was
unter queer verstanden wird, ist abhdngig von
der individuellen kulturellen Pragung und eigenen
Erfahrungen. Demnach konnen sich unterschied-
liche Bedeutungen des Begriffs von unterschied-
lichen Personen im Laufe der Zeit verandern. Sie
kénnen umstritten sein und sich auch widerspre-
chen.® Aufgrund dieser Unbestdndigkeit kann
dem Begriff queer keine Stabilitdt oder Gleichfor-
migkeit in wissenschaftlichen Diskursen gegeben
werden.?° Genau diese Eigenschaft ist wiederum
eindeutig queer, denn queer, so schreibt Degele,
,hat damit zu tun, etwas oder jemanden aus dem
Gleichgewicht, aus einer selbstverstandlichen
Ordnung zu bringen [...,] anstatt theoretische,
methodische oder disziplindre Sicherheiten zu
schaffen.“*

Queer kann noch etwas radikaler gedacht werden,
indem gar nicht erst versucht wird, den Begriff
zu definieren. Sullivan argumentiert, queer zu
definieren, ,would be a decidedly un-queer thing
to do“?? Auch Kath Browne und Catherine J.
Nash, die Herausgeberinnen von Queer Methods
and Methodologies, vermeiden es, queer klar zu
definieren, denn ,what we mean by queer, we
argue, is and should remain unclear, fluid and
multiple.“ Die Argumentation dahinter: ,refusing
to specify, delimit and define can be queer”.?

Ich argumentiere, dass es eine eindeutig festge-
legte Definition fir queer nicht geben kann.

7 Vgl. ebd., S. 35.

8vgl. ebd., S. 29.

¥ Vgl. ebd., S. 38.

20vgl. Taylor, ,Taking it in the ear”, S. 612.

2 Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

22 Sullivan, A Critical Introduction to Queer Theory, S. 43.

2 Browne/Nash, ,,Queer Methods and Methodologies”, S. 7.
% Ehd., S. 9.
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Jedoch ist es schwierig, den queeren Charakter
von Sachverhalten ohne eine Definition wissen-
schaftlich herauszuarbeiten. Ich schlage daher vor,
mit einer selbst zusammengestellten Definition
zu arbeiten, die danach fragt, was queer leisten
kann, und die queer als Methode versteht. In
meiner Arbeitsdefinition ist queer, in Anlehnung
an Halperin, Degele und Taylor, die Fahigkeit, zu
Uberraschen, zu erschrecken und dabei zu helfen,
Uber den Tellerrand zu schauen und etwas aus dem
Gleichgewicht oder aus einer als selbstverstandlich
angenommenen Ordnung zu bringen. Queer ist
ein Begriff des Widerstandes, der hegemoniale
Identifikations- und Verhaltensnormen hinter-
fragt, Grenzen durchbricht oder stort und egali-
tares Denken verbreitet. Queer spricht sich fir
das Nicht-Wesentliche und das Veranderbare
aus, nimmt Abstand von unflexiblen Kategorien
und von Begriffen wie Normalitdt, Natirlichkeit
und Andersartigkeit. Konkrete Anwendungsbei-
spiele dieser Arbeitsdefinition nenne ich in den
Abschnitten zur queeren Methodik.

2. WAS IST NICHT QUEER AN QUEER
MUSICOLOGY

Sarah E. Hankins definiert Queer Musicology als
eine Wissenschaft, ,that [..] reads and hears
gender and sexuality in music“.?® Queer bezieht sich
dabei auf das untersuchte Objekt. Entweder sind
die involvierten Musiker*innen Teil der LGBTQ*-
Community oder die Musik selbst ist queer. Ein
Beispiel hierfir ware die Nutzung der Stimme einer
trans* Person als ein queeres Musikinstrument,?
das sich wahrend einer medizinischen Transition
stark verandern kann und besonders wahrend
des Prozesses der Verdanderung den verander-
baren Charakter von queer?” widerspiegelt. Auch
der noch nicht veroffentlichte Artikel von Shirley
Wick aus dem zukilinftigen 17. Band des Jahrbuchs
Musik und Gender ,Lukijanov, El: Wie nicht*binar
klingen wir? Oder: Wie wir den ungeladenen
Partygast ausladen“?® (ber die*den transmasku-
line*n Komponist*in El Lukijanov deutet auf eine
Forschung in diese Richtung hin.

% Hankins, ,,Queer Relationships with Music”, S. 86.

% Vgl. Jennex/Murphy, ,Covering Trans Media“, S. 322.

27 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 35.

8 Vgl. Wick, ,Lukijanov, El: Wie nicht*binéar klingen wir?“.



Ein zweites Beispiel fir queere Musik ist die
Auslegung des britischen Dichters Arthur Symons
von Musik als ,,the one absolutely disembodied
art“.?® Fraser Riddell verbindet diese Auslegung
mit Symons’ moglicher Homosexualitdit und
seinem darauffolgenden madglichen Wunsch,
diesen Teil seines Selbst von sich zu weisen.
Riddell schreibt: ,The queerness of the ,musical’
self that drifts from the body lies in its refusal
of a stable and solid identity and its rejection of
social connectedness.“*® Auch hier findet sich die
Queerness im nicht-wesentlichen Charakter der
Korperlosigkeit.3* Eine d&hnliche Korperlosigkeit
beschreibt Kodwo Eshun anhand des Beispiels
der Band Kraftwerk. Die Geschlechtslosigkeit und
Queerness driicke sich hier durch ,die neuen
Generationen von Geschlechtsorganen [aus], die
der Synthesizer bendtigt, um sich zu vervielfal-
tigen: die Junggesellenmaschinen ohne mecha-
nische Braute.”*?

In diesem Abschnitt méchte ich jedoch begriinden,
wieso es fur die Queer Musicology nicht ausreicht,
bloR queere Musik oder Musiker*innen zu unter-
suchen, um queer zu sein. Es ist ein verbreitetes
Phanomen, dass versucht wird, queere Stimmen
in das vermeintlich normale cis-heteronor-
mative Leben zu integrieren. Diese Herangehens-
weise findet sich auch in einigen Forschungsar-
beiten der Queer Musicology, insbesondere zur
Anfangszeit der Fachrichtung im englischspra-
chigen Raum in den 1990er- und den darauffol-
genden Jahren. Haufig bezogen sich die Arbeiten
auf homosexuelle Manner, da diese dem norma-
tiven Standard der westlich gepragten Gesellschaft
am nachsten kamen. Rachel Lewis schrieb im Jahr
2009: ,The majority of scholarship purporting to
address the internationalization of LGBT identities
focuses primarily on gay men and queer masculi-
nities.“* In solchen Fallen wurde der vermeintlich
normale Mann im Rahmen herkdmmlicher
Methodik durch einen daraufhin normalisierten
schwulen Mann ersetzt. Auch der 2017 heraus-
gegebene Sammelband Musik und Homosexua-
litéit — Homosexualitédt und Musik befasst sich, wie

2 Riddell, Music and the Queer Body, S. 84.

30 Ebd.

31 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 35.

32 Eshun, Heller als die Sonne, S. 102.

3 Lewis, ,What’s Queer about Musicology Now?“, S. 46,
FuBnote 13.

13

der Titel schon verrat, ausschliefSlich mit Homose-
xualitat. Es wird argumentiert, dass ,,durch sein
bewusstes Ausklammern queerer Fragestellungen
ein noch lange nicht ausgereiztes Themenfeld
wieder frisch in Erinnerung“** gerufen wird. Die
Beitrage sind durchaus wichtig und relevant
und der Band beinhaltet auch Forschungen zu
homosexuellen Frauen. Dennoch ist die genannte
Einschrankung an der zunehmenden gesellschaft-
lichen Normalisierung von homosexuellen ldenti-
taten orientiert. Andere queere Identitatsformen
werden entweder absichtlich oder zumindest
unwissentlich marginalisiert. Der Band spiegelt
dadurch die bereits bestehende gesellschaftliche
Ordnung wider, statt zu versuchen, diese aus dem
Gleichgewicht zu bringen.* Taylor, die hiermit
Mattilda Bernstein Sycamore aufgreift, schreibt:
»Queers must remain resistant to such normalising
effects [...] because assimilation is leading to the
increasing marginalisation of queers“.3® Statt dazu
anzuregen, Uber den Tellerrand zu schauen®” und
egalitares Denken zu verbreiten,® fihrt Norma-
lisierung von manchen und die darauf folgende
Marginalisierung von anderen nur zur Untermau-
erung des Denkens in Kategorien wie normal/
abnormal und wir/die Anderen. Diese Herange-
hensweise steht also im Widerspruch zu meiner in
Abschnitt 1.3 formulierten Arbeitsdefinition von
queer.

Im Vergleich zu musikwissenschaftlichen Studien
Uber Homosexualitdt sind Studien Uber Erfah-
rungen von trans* Menschen, als Beispiel fir
eine gesellschaftlich marginalisiertere Personen-
gruppe, deutlich seltener.* Lewis nennt, als eine
von wenigen, die Studie ,, The Changing Female-To-
Male (FTM) Voice” von Alexandros N. Constansis,
die bewusst unkonventionell auf autobiografi-
schen Erfahrungen basiert.*® Aktuellere Studien
zu trans®* Musiker*innen, die ich gern ergdnzen
mochte, sind in dem Sammelband The Routledge
Research Companion to Popular Music and Gender
zu finden. ,,Express Yourself! Gender euphoria and

34 Gronke, ,Musik und Homosexualitat — Homosexualitadt und
Musik“, S. 12.

35 Vgl. Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

% Taylor, Playing it Queer, S. 38.

37Vgl. Halperin, ,The Normalization of Queer Theory*, S. 343.

38 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 30.

3 vgl. Lewis, ,What’s Queer about Musicology Now?“, S. 50.

40 Vgl. Constansis, , The Changing Female-To-Male (FTM) Voice*,
Absatz 3.
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intersections” von Doris Leibetseder gibt nach
eigener Angabe einen kurzen Uberblick tber die
Geschichte von trans* Musiker*innen* und betont
die Absicht bzw. den Wunsch nach mehr Reprasen-
tation von trans* Stimmen in populdrer Musik.*?
,Covering Trans Media. Temporal and narrative
potential in messy musical archives” von Craig
Jennex und Maria Murphy beinhaltet eine Analyse
von YouTube-Covern des trans* Sangers Lucas
Silveira*®* und ,,Confronting the gender trouble for
real. Mina Caputo, metal truth and transgender
power” von Susanna Valimaki handelt von den
Erfahrungen der trans* Frontfrau der Band Life of
Agony.*

3. QUEERE METHODIK

Da Untersuchungen lediglich queerer Musik
und Musiker*innen basierend auf der im letzten
Abschnitt genannten Methodik nicht queer sind,
muss folglich die Methodik selbst gedndert werden,
um die Untersuchungen wirklich zu queeren. Ich
schlage daher vor, queer in Queer Musicology
nicht als das Objekt beschreibend, sondern als
die Methodik beschreibend zu interpretieren. Wie
ich schon in Abschnitt 1.3 angedeutet habe, kann
queer selbst als Methode gedacht werden. Denn
queer kann auch eine Sichtweise oder Art der
Interpretation sein.*

3.1 KANONKRITIK

Hinter Queering the Pitch. The New Gay and
Lesbian Musicology von 1994, eine der ersten
Veroffentlichungen im Bereich Queer Musicology,
stand die Absicht, ,,to interfere with or spoil the
business‘“.*¢ Ich bin der Uberzeugung, dass dies
weiterhin der Grundsatz einer Queer Musicology
sein sollte, da es die Essenz von queer wider-
spiegelt, sich hegemonialen Normen entgegenzu-
stellen.*” Konkret kann das beispielsweise die Kritik
am musikwissenschaftlichen Kanon bedeuten,
nach Kristin M. Franseen mit besonderem Fokus

“1Vgl. Leibetseder, , Express Yourself!“, S. 300.

“2vgl. ebd., S. 310.

43 Vgl. Jennex/Murphy, ,,Covering Trans Media“.

44 Vgl. Valimaki, ,,Confronting the gender trouble for real”.
4 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 14f.

% Brett, ,Are You Musical?“, S. 373.

47 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 14.
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auf die Frage, ,what stories are prioritized in
musicological research“® in Bezug auf queere
Identitaten bzw. Ausdrucksweisen.

Der musikwissenschaftliche Kanon bzw. die
Kanones* werden von Klaus Pietschmann und
Melanie Wald-Fuhrmann als , hierarchisierte und
Uberschaubare Auswahl [musikalischer Stiicke] mit
historischer Tiefenwirkung und (iberregionalem
Anspruch“*® beschrieben. Dabei folge der Kanon
dem ,Bedirfnis nach Ordnung und Auswah|“!
und besonders die deutschsprachige Musikwis-
senschaft zeige im internationalen Vergleich ,eine
groRere Tendenz zur Kanonfreundlichkeit [...],
mit Ausnahme freilich der gleichsam von Natur
aus kanonkritischen Fachbereiche, allen voran
der Genderforschung.”*> Es gdbe bereits viele
Beitrage ,Uber die Ideologie, Elitenbildung, Diszi-
plinierungseffekte und Exklusionstendenz von
Kanones ebenso [..] wie Uber deren gebotene
Umgestaltung oder gar Demontierung“.>® Daher
sei der aktuelle Stand des Diskurses, ,dass Musik-
geschichtsschreibung nicht mehr langer nur den
Kanon repetieren sollte.”>*

Genannte Aspekte wie Hierarchisierung und
Exklusionstendenzen stehen im direkten Wider-
spruch zum egalitaren Charakter von queer.>® Statt
die gesetzte Ordnung zu hinterfragen,®® spiegelt
ein Kanon eine im jeweiligen Kontext konstru-
ierte Ordnung wider. Daher kann auch ein Alter-
nativkanon, beispielsweise mit Stlicken queerer
Musiker*innen, nicht queer sein. Auch in Musik
und Homosexualitidt — Homosexualitdt und Musik
wird aus ahnlichen Griinden ,die Konstruktion
eines weiblichen ,Alternativkanons‘“*” proble-
matisiert. Die Kanonkritik ist folglich eine queere
Methodik.>®

“8 Franseen, ,,Queering Musical Biography“, S. 101.

“Vgl. Pietschmann/Wald-Fuhrmann, ,Einfihrung”, S. 13.

0 Ebd., S. 10.

S1Ebd., S. 12.

*2Ebd., S. 18.

3 Ebd., S. 13.

54 Ebd., S. 19.

5 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 30.

6 Vgl. Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

57 Grotjahn/Vogt, ,Zu diesem Band”, S. 11.

8 Anzumerken ist, dass ich gleich zu Beginn meines musikwissen-
schaftlichen Studiums gelernt habe, kanonkritisch zu denken. Ich
mochte daher nicht ausschlieRen, dass mir durch diese Voreinge-
nommenheit moglicherweise positive Perspektiven auf Kanones
entgangen sind, die meiner Arbeitsdefinition von queer ndher-
kommen.



Darliber hinaus ist die Kanonkritik ein Beispiel
fir einen noch aktuellen Konfliktpunkt zwischen
Feministinnen der Zweiten Welle des Feminismus
und Queerfeminist*innen, auch in der musikwis-
senschaftlichen Genderforschung im deutschen
Sprachraum. Nach der vermehrt aufgekommenen
Trans*feindlichkeit in den 1990er-Jahren®?® erleben
insbesondere trans* Frauen ,auch heute noch
Ausgrenzung und Diskriminierung in feministi-
schen Rdumen.¢°

3.2 AUTOETHNOGRAFIE

Eine queere Methodik, die in Queer Methods and
Methodologies vorgestellt wird, ist die Autoeth-
nografie.®! Bei der Autoethnografie werden Eigen-
schaften der Autobiografie und der Ethnografie
vereint,®? mit der Absicht, ,to describe and syste-
matically analyze [...] personal experience [...] in
order to understand cultural experience”.® In
dieser Methodik werden absichtlich die vermeint-
lichen Grenzen zwischen dem®*der Forschenden
und dem Untersuchungsgegenstand verwischt.®
Sie stellt damit genau das dar, was queer mochte:
eine Distanzierung vom Denken in den Kategorien
wir/die Anderen. Dariiber hinaus ist eine der
Absichten hinter der Autoethnografie, die Dicho-
tomie zwischen Kunst und Wissenschaft aufzubre-
chen.®® Dadurch werden Grenzen durchbrochen,
gestort®® und die oft als selbstverstandlich
angenommene, bestehende Ordnung hinter-
fragt.®” Dies entspricht meiner Arbeitsdefinition
von queer. Auch Ulrika Dahl schreibt, ,there is
always something academically queer about the
desire to be with and write about one’s own*.%®

Ein weiterer Aspekt dieser Methodik ist die
Hinterfragung von Objektivitat, die von dem*der
Forschenden ausgeht (oder eben auch nicht).
Taylor schreibt, ,any notion of ,objectivity’ is

*9Vgl. Mouniji, ,,Frauen- und Trans*-Bewegungsgeschichte gehéren
zusammen!“, S. 96.

50 Ebd., S. 101.

1 vgl. Browne/Nash, ,,Queer Methods and Methodologies”, S. 21.

2 vgl. Ellis/Adams/Bochner, ,,Autoethnography: An overview”,
S. 275.

83 Ebd., S. 273.

4 Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 7.

% Vgl. Ellis/Adams/Bochner, ,,Autoethnography: An overview*,
S.283.

% Vgl. Taylor, Playing it Queer, S. 30.

57 Vgl. Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

%8 Dahl, ,Femme on Femme®, S. 144.
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blatantly transgressed in this action [autoethno-
graphy], which by its very nature makes scholarship
appear more vulnerable to emotional contami-
nation.”®® Auch eine Kontamination dieser Art ist
queer, da, queer [...] damit zu tun [hat], etwas oder
jemanden aus dem Gleichgewicht, aus einer selbst-
verstandlichen Ordnung zu bringen.“’® Die Analyse
beispielsweise der eigenen starken emotionalen
Reaktionen auf ein untersuchtes Musikstlick kann
sehr erkenntnisreich sein, insbesondere wenn
herausgefunden wird, woher diese Reaktionen
stammen und wie diese in einen groReren Zusam-
menhang kultureller Erfahrungen eingeordnet
werden kénnen.

Die Erkenntnis, dass , Subjektivitat [...] kein Wider-
spruch zu Wissenschaftlichkeit, sondern eine
konsequente Umsetzung kulturanthropologischer
Praxis“’* ist, ist einer der Grundbausteine der
Autoethnografie (und kann ebenso auf musikwis-
senschaftliche Arbeiten bertragen werden). Um
subjektive Erfahrungen in einen Kontext einordnen
zu konnen, ist die ausfihrliche Selbstreflexion
dabei besonders wichtig. Die Betrachtung der
eigenen Werteeinstellungen auf den Forschungs-
prozess sowie der Einfllisse des Forschungspro-
zesses auf die eigenen Werteeinstellungen und
Handlungen und die daraus folgende ,verdnderte
Perspektive auf das Selbst-Umwelt-Verhéltnis
unterscheidet  autoethnografische  Selbstre-
flexion von bloRer Selbstbeobachtung”.’? Michel
Massmunster schreibt aullerdem, ,Sich selbst in
den Text zu schreiben, heildt auch, dass der Text
sich selbst problematisieren kann.“”?

Die Methode der Autoethnografie ist besonders
vielversprechend, wenn sie von queeren Personen
genutzt wird, um nicht-queeren Personen die
eigenen Erfahrungen naherbringen zu kdnnen und
dadurch mehr Verstandnis flir queere Erfahrungen
im Allgemeinen zu generieren. Gleiches gilt auch
fir Personen, die andere marginalisierte Sicht-
weisen sichtbar machen kénnen.

Eshun flgt in Heller als die Sonne: Abenteuer in
der Sonic Fiction, einer ,Studie Uber Zukunftsvi-

% Taylor, Playing it Queer, S. 8.

70 Degele, Gender/Queer Studies, S. 11.

7 Massmunster, ,,Sich selbst in den Text schreiben, S. 536.

2Schmohl, ,Autoethnografie und wissenschaftliches Schreiben”,
S. 81.

7* Massmunster, ,,Sich selbst in den Text schreiben, S. 536.
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sionen in der Musik“’* mit einem Fokus auf Afrofu-
turismus, die Anwendung von Neologismen hinzu.
Als Teil der Neuordnung von Sprache kann auch die
Nutzung von Neologismen eine queere Methode
sein. Eshun schreibt beispielsweise, ,Ich bezeichne
mich nicht langer als Autor: Fiir dieses Buch werde
ich mich einfach Konzept-Ingenieur nennen.“”

3.3 SCAVENGER-METHODE

Eine weitere queere Methodik ist die Scavenger-
Methode. Jack Halberstam schreibt:
,A queer methodology, in a way, is a scavenger methodology
that uses different methods to collect and produce infor-
mation on subjects who have been deliberately or accidentally
excluded from traditional studies of human behavior. The queer
methodology attempts to combine methods that are often cast

as being at odds with each other, and it refuses the academic
compulsion toward disciplinary coherence.””®

In meiner Arbeitsdefinition spricht sich queer gegen
disziplindre Stabilitdt (,disciplinary coherence”)
aus und stellt sich gegen hegemoniale Normen
und damit traditionelle Methoden (,traditional
studies”). Die Scavenger-Methode ist demnach im
Wesen queer. Riddells Studie Music and the Queer
Body in English Literature at the Fin de Siécle fokus-
siert sich auf Perspektiven, ,that are oblique to the
version of Victorian musical history told by histo-
rical musicologists“,”” in dem queeren Bestreben,
,toreading against the grain“.”® Riddell bezieht sich
dabei auch konkret auf Halberstams Scavenger-
Methode’ und auf den ,,,negative turn’ in queer
theory“.® Riddell betrachtet, statt positiven
Einflissen von Musik auf das Leben queerer
Menschen, die Situationen, ,in which music is
bound up with psychic masochism and the refusal
of social connectedness.”®® Der Fokus liegt auf
Aspekten, wie ,shame, embarrassment, isolation
or loneliness“® und im Kapitel ,,Music, Masochism,
Queerness” konkret auf der Verbindung von Musik
und Masochismus.®

74 Eshun, Heller als die Sonne, S. 211.

5 Ebd., S. 223.

6 Halberstam, Female Masculinity, S. 13.
77 Riddell, Music and the Queer Body, S. 15.
8 Ebd., S. 14f.

Vgl. ebd., S. 16.

8 Ehd., S. 11.

8 Ebd., S. 10.

82 Epd., S. 11.

8 Vgl. ebd., S. 17.
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In Symons’ Schriften Christian Trevalga und
Pachmann and the Piano, jeweils von 1902,
sieht Riddell beispielsweise Symons’ Absicht,
Aspekte des homosexuellen Pianisten Vladimir
de Pachmann mit eigenen Erfahrungen zu
vereinen, ,while ultimately negating the threat of
Pachmann’s queerness by insisting on the ,disem-
bodied’ nature of his artistry.”®* Dahinter stecke
wiederum Symons Absicht, sich von den eigenen
Bedirfnissen nach ,sexual abnormality”?® also
der eigenen potenziellen Queerness, zu distan-
zieren. Auch Eshun nutzt in Heller als die Sonne
die Scavenger-Methode. Eshun schreibt beispiels-
weise, ,,es macht eine Menge Spal}, dem Hang oder
Drang zur Historie zu widerstehen, zur Tradition und
Kontinuitat, und dieses Buch handelt ja explizit von
den Breaks und Briichen, vom Diskontinuum.“&¢
Eine weitere Vorgehensweise, die hier hinzuge-
zogen wird, ist die Ubertreibung, ,bis sie stort,
bis sie argerlich wird“® Die Intention dahinter
ist, die Lesenden an die Grenzen ihrer bisherigen
Denkweisen zu bringen und diese Denkweisen
gegebenenfalls loszulassen, bis ,sie eine neue
Schwelle Giberschritten haben und meine [Eshuns]
Welt betreten.“®® Sowohl das Durchbrechen von
Grenzen, das Storen als auch das Schauen Uber
den Tellerrand entspricht meiner Arbeitsdefinition
von queer.

Fiir zuklnftige Forschungen scheinen mir auch
andere Ansatze in Bezug zum negative turn
sehr vielversprechend. Eine weitere mogliche
Anwendung der Scavenger-Methode ist die Unter-
suchung der Zusammenhange zwischen Musik und
marginalisierten bzw. marginalisierteren queeren
Identitdten, wie beispielsweise Asexualitdt oder
Nonbinaritat, sowie intersektionalen Identitaten.

4. ABSCHLIESSENDER APPELL

Ich habe zu Beginn sowohl von der negativen
Auslegung als auch von der heutigen alltdglichen
Verwendung des Wortes queer abgesehen, um
mich auf die positive Auslegung der wortlichen
Ubersetzung zu konzentrieren: den rebelli-

84 Ebd., S. 92.

8 Ehd., S. 98.

86 Eshun, Heller als die Sonne, S. 221.
% Ebd., S. 231.

88 Ebd.



schen, fluiden und dekonstruierenden Charakter,
gewandt gegen Konzepte wie Normativitdt und
disziplindre Gleichférmigkeit. Dabei habe ich eine
eigene Arbeitsdefinition herausgearbeitet und
anhand eines Gegenbeispiels argumentiert, dass
eine Untersuchung von queeren Objekten nicht
ausreicht, um die Queer Musicology zu queeren.
AbschlieBend habe ich vor allem drei queere
Methoden beschrieben — die Kanonkritik, die
Autoethnografie und die Scavenger-Methode —
und jeweils an konkreten Beispielen erldutert.

Meine Schlussfolgerung lautet, dass es die queere
Methodik in Kombination mit der Untersu-
chung eines queeren Objekts ist, die eine Queer
Musicology queert. Allerdings erscheint mir ein
(zu) groBer Teil der Forschung innerhalb der
Queer Musicology, meiner Argumentation nach,
nicht queer (genug). Ich appelliere daher an eine
radikalere Auslegung des Wortes queer und eine
konsequentere Benutzung queerer Methoden.

Anzumerken ist dabei, dass ein vermeintlicher
Widerspruch zwischen der Fluiditdt des Begriffs
queer und meiner starken Trennung zwischen
queeren und nicht-queeren Methoden besteht.
Jedoch steckt dahinter nicht die Absicht, klare
Grenzen zu ziehen, sondern lediglich darin,
mich fiir eine Methodik auszusprechen, die mir
besonders zielfihrend fir den Bereich der Queer
Musicology erscheint.

Fir zukiinftige Forschungsprojekte im Bereich der
Queer Musicology bietet es sich an, die in diesem
Bericht genannten Studien und aufgefiihrten
Beispiele weiterfiihrender und tiefgreifender zu
betrachten. Beispielsweise kénnen, adhnlich wie
in Jennex’ und Murphys , Covering Trans Media“,
YouTube-Musikvideos von trans* Musiker*innen
im Zusammenhang mit ihrem moglichen transfor-
mierenden oder transformierten Charakter analy-
siert werden. Oder es kann, orientiert an Riddells
Music and the Queer Body in English Literature at
the Fin de Siecle, Musik queerer Musiker*innen
auf negativ konnotierte Aspekte von Scham,
Selbstzweifel und (aufgrund von Queerfeind-
lichkeit entstandenen) Traumata hin untersucht
werden. Insbesondere im deutschsprachigen
Raum sehe ich im Bereich der Queer Musicology
viel Nachholbedarf. Selbst in der Fachgruppe
Frauen- und Genderstudien der Gesellschaft flr
Musikforschung scheint es momentan Probleme
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mit Trans*feindlichkeit zu geben, auch wenn der
17. Band des Jahrbuchs Musik und Gender Uber
Themen wie Nonbinaritdat und Posthumanismus in
eine wiinschenswerte Richtung zu gehen scheint.?°
Bestehende Moglichkeiten zur Veroéffentlichung
und Forderung von Studien im Bereich der Queer
Musicology sollten unterstiitzt und neue Infra-
strukturen geschaffen werden.

89 Vgl. Bartsch/Schiirmer/Spieker (Hrsg.), non_bindre resonanzen.
sound und gender im posthumanismus.
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